Spektakle TO-EN sg jak niepokojace sny.
Uczestniczac w nich (jako widz, rzecz jasna)
mam wrazenie, Ze rozumiem i przezywam
wigcej, niz bylabym w stanie opowiedzie¢
potem nawet sobie samej. Tak tez byto w czasie
ostatniej premiery TO-EN Butoh Company
w Malarni Teatru Wybrzeze 2 grudnia 2014
roku: Desert rose . Angielski tytut, obok przy-
wolania tej szczegolnej odmiany rosliny, miat
sie nam kojarzy¢ z r6z3 deserowa i zjawiskiem
glamour. Roz¢ widzowie dostali w prezencie
—z rozowego cukru, w folii, z karteczka petna
uwodzicielskich obietnic: ,kolor jest maksy-
malnie nasycony, potysk wzmocniony. Tak
gtadko wtapia si¢ w usta. Ucielesnia w sobie
wszystko, czego pragniesz...” Moze kiedy$
sprobuj¢. Mam jeszcze czas do 4 listopada
(wtedy mija termin przydatnosci do spozycia).
Tymczasem, gniotac celofan, przypominam
sobie spektakl. Rozowy prostokat Swiatta
i trujace usta. Skad wiem, 7e trujace? Bo na
wilgotnej szmince pojawily si¢ czarne plamy.
Doktadnie jak na ulotce, gdzie ulewajacy
sie z nich ztoty nektar tworzy jakby odyge
kuszacego, przesyconego stodycza kwiatu. To
wszystko jeszcze wstep, scenografia. Powoli
jednak zblizam sie do nieopisywalnego i dla-
tego z gory uprzedzam, ze nie bede usitowata
odmalowac stowem tancerki. To bgda tylko
obrazy, ktore przezytam.

Obraz 1 — Wedrujgcy Krzak. Znikgd nie
przybywa ani donikgd nie zmierza. Czas plynie
dla niego zupelnie inaczej. Z trudem odréznia
przedtem” od ,,potem”. O narodzinach czy
Smierci nie wie nic. Sunie przez wyschnietq
ziemig. Szuka wody. Ani cierpliwie, ani wy -
trwale — szuka niezmiennie, bo taka jest jego
natura. Kiedy znajdzie, bedzie szukat dalej. Na
scenie woda jest Swiatlem. Przez chwile sig nig
syci, zywi i napelnia. Potem znowu delikatnie
bada piasek.

Ta wedrowka, ktora odbyla si¢ od jednej
kulisy do drugiej, rownie dobrze mogta odby¢
sie w czasie. Nie jestem tez pewna, czy pierw-
szym skojarzeniem byt krzak — hieratyczna
posta¢ w czerni, z korong na glowie wygla-
da wiasciwie jak krolowa kwiatow. Korona
(przypominajaca tez poroze) ma delikatng
strukturg korali rogowych — gorgonii. Naj -
wazniejsze jest jednak to, Ze przez moment
bytam w innym Zyciu, nie-ludzkim, a zara -
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zem prawdziwym jak mit. Gdzie$ gleboko.
Kiedy pytatam ostatnio TO-EN, po raz kolejny
zreszt, jak to si¢ whasciwie stato, ze dawno
temu, jeszcze jako studentka skandynawisty-
ki na UG zainteresowata si¢ butoh, wrécita
wspomnieniami do Battyckiego Uniwersytetu
Tanca, na ktorym pojawit si¢ Imre Thormann.
To byto pierwsze zadziwienie, takie aaa... Po-
tem wedrowata od nauczyciela do nauczyciela,
probujac sie dowiedziec, czemu to jest takie...
no whasnie. Sam Imre Thormann w kréciutkim
filmiku zamieszczonym w sieci mowi na przy-
ktad, Ze to jest cos na ksztat snu. Czasem bu-
dzisz si¢ rano 1 wiesz, Ze twoj sen to byla jakas
wiadomos¢, przekazana ci informacja, z ktorej
nie mozesz skorzystac, tak jak nie potrafisz
pochwyci¢ w dionie stonecznych promien,
a butoh stwarza warunki, dzigki ktorym mozna
taka wiadomos¢ odebraé i nawet na tym mate-
riale pracowa¢ (YouTube: Imre Thormann — //
sogno del Butoh). To jedna z mozliwych czast
kowych odpowiedzi, a whasciwie metafor, bo
odpowiedzig moze by¢ chyba tylko praktyka.
Tak wynika z doswiadczenia TO-EN, ktora
szezgsliwie trafita na stypendium do Szwecji,
a tam, w Haparandzie, na tygodniowe warsz-
taty do SU-EN, swojej przysztej mistrzyni.
,Juz ten pierwszy warsztat — opowiada TO-EN
— zmienit moje podejscie do tego tanca i do zy
cia. Wiedziatam, ze musze to wdrozy¢ w moja
codzienno$¢. Skonczytam studia i pojawito
sie pytanie: co dalej? Pojechatam do Szwecji,
chyba z zamiarem szukania pracy, ale wiedzia-
tam, Ze SU-EN ma tez drugie warsztaty. Mysle:
,,dobra, co$ tam pokombinuje, poszukam pracy
i pojade na warsztaty” — 1 tak pokombino -
watam, Ze zostalam na 6 lat!” — $mieje sig,
a ja wspominam nasze pierwsze spotkanie,
niedtugo po jej powrocie do Polski. Stuchatam
wtedy z podziwem opowiesci o tym, jak trzeba
bylo najpierw wymaza¢ wszystko, czego sig
wezesniej uczylo, przebudowac (,roztozyc
i na nowo ztozy¢”) swoje ciato, wreszcie jak
niezwyktym momentem byto nadanie przez
nauczycielke imienia zawierajacego czastke
jej wihasnego (co nastapito po premierze so-
lowego spektaklu WHITE — biaty w 2009 r.)
i ,namaszczenie” na wiasng drogg tworcza.
,Uczymy sie z ciata na ciato — wyjasnia TO-
-EN. — Patrzac na nauczyciela i poprzez szereg
¢wiczen. Towarzysza im okreslone stowa,

opisujace materie — to w jaki sposob co$ sig
zmienia, rosnie, paczkuje — jak wiatr, drzewo
czy kulka papieru. Stowa — Zywe obrazy.
Kiedy pracujg, zawsze rzadzi mng jakis obraz.
W tafcu butoh nie ma krokéw — sg ,,materie”.
Tworzy sie pewng opowies¢, ktora jest prze-
kazaniem rzeczy, jakie dziej si¢ na zewnatrz
i wewnatrz ciata. Na przykiad jesli mamy
materi¢ drzewa, to wehodzimy na poziom tego,
co rozumie drzewo, o ile w ogole jest to moz-
liwe. Do tego dochodza onomatopeje, ktore
ozywiajg ruch i obraz mentalny. One doktad-
nie oddajg konsystencije, jakos¢ czy szybkosé
ruchu. Stysze: bari, bari, bari... albo: siu, siu,
siu... i to wystarczy. Ostatecznie w glowie,
po drobiazgowym rozktadaniu wszystkiego
na czgsci, pozostaja same onomatopeje. I ten
dzwiek. Nadchodzi taki moment, gdy w ciele
i poza nim esencjg staje si¢ tylko materia
i przemiana w nig. Zmienia si¢ ciato 1 powie-
trze wokot niego. Jest drzewo, drzewo rosnie
smagane przez wiatr...”

Obraz 2 - Diva. Kobieta w pozie modelki
czy celebrytki. Zbliza sie, zdobywcza i grozna.
Nagle w strugach Swiatla zaczyna tanczyé,
jakby ona i Swiatlo karmili sig nawzajem. Po
prostu strzela piorunami. Strzela we mnie.
Kotysze sig jej tancem, powietrze przecinajg
srebrzyste miecze. Zimne szalenstwo, ktoremu
nie sposob sig nie poddac. W kulminacji kry-
zys. Wystrzelana, przepalona jak swietlowka
rozpada si¢ na oczach widzow. Rozpada na
kawatki. Bezwladnie klapie opadnieta szczeka.
Ale najstraszniejsze dopiero sie wydarzy. Mar
twa maska zbliza sie do widzow. W otwartych
ustach jest otchian. Gdyby dobrze zajrzec,
pewnie majaczq tam gdzies w glebi opuszczone
cmentarze. Ofchlan smierci. Nic innego nie
mogloby by¢ tak czarne. I nie jest to dobra
Smierc — to $mier¢ ostateczna. Ofchlan pote-
pienia. Absolutna pustka.

To nie koniec sceny, ale dla mnie miejsce
najwazniejsze. Rzadko co$ mnie tak przeraza.
[ jeszcze ta reakeja ciata (mojego ciata!), ktore
pozwolito sobie na wewnetrzny plas i strzela-
ning. Czytatam, owszem, o neuronach lustrza-
nych, ale to bylo co$ wigcej. Na pocieszenie
zacytuje, co powiedziata mi TO-EN: ,Bardzo
trudno by¢ odbiorcg spektakli tanca butoh, bo
one bardzo duzo od odbiorcy wymagaja. Wi-
dzowie maja poprzez moje ciato zobaczy¢ cos,
co potem do nich wraca na zasadzie energii
zwrotnej.” Sama postac z tej sceny opisuje jako
sfeminizowane ciato o ruchach weza: ,, Tance-



rze butoh bardzo dokfadnie studiujg otaczajaca
materi¢ — na przyktad ruchu weza — i to, jakimi
prawanmi si¢ ona rzadzi. To wszystko ,probuje
sie dzia¢” w moim ciele. Zaktadam, ze z ze-
wnatrz statystycznemu widzowi skojarzy si¢
to jako obraz czego$ ponetnego, bo te linie s3
w naszej kulturze zakodowane jako sensualne.”
A dlaczego po dramatycznym — jak sama mowi
— zlamaniu i rozpadzie ciata podchodzi tak
blisko do widzow, prawie wchodzi na pierwsze
rzedy? ,,Ta czelusé jest w $rodku — odpowiada
TO-EN - ale musze podejs¢ tak, zeby poczuli
ten oddech, Ze to co$ jest tak blisko.”

Obraz 3, 4 i 5 — Glamour. Taniec Swiatel.
Blyskajq jak cekiny na koncercie. Nagle poja-
wia sig jelen. W kazdym razie zwierze kopyte,
rézowe, z porozem, wigc pewnie jelen. O tyle
byloby to uzasadnione, ze jako temat sztuki
kojarzy sig z kiczem. Spokojny, naturalny, moze
troche za tadny jak na jelenia. Potrzgsa them
i zadem, a czasem poleguje tak jakby pozowal.
(Po przeczytaniu tego TO-EN wyjasnita mi, Ze
to bylo inne zwierze. Tez dostojne i poniekgd
w koronie. I ze moge pozostac przy swoim
obrazie). Potem na ekran wracajq wielkie
usta. Z poczqtku ponetne jak u Marilyn Mon-
roe, tadnie uszminkowane, lekko rozchylone.
Przygryzane zalomie i drigce majg w sobie
coraz wigcej lepkiego nektaru. W ulewajqgcej
sig z pokrytych czarnymi plamami zepsucia ust
strudze jadowitej stodyczy pojawia sie zloto.
Przesyt, przesyt, przesyt. Ale nadal bardzo
fadnie to wyglgda.

Ten spektakl rodzit si¢ dwa lata — tyle czasu
mineto od pierwszych obrazow, notatek, inspi-
racji, pojawienia si¢ potrzeby, zeby ,,zrobi€ cos
z elementem kiczu i glamour”, jak mowi artyst
ka. Silnym impulsem byta obejrzana w Sztok-
holmie wystawa Davida LaChapelle’a Burning
beauty: ,,Ten blichtr bardzo mi zaimponowat.
Motywy religijne, celebryci, wielki hamburger
laduje na ulicy i przygniata modelke” — wspe:
mina TO-EN. Podjeta probg flirtu z tym, co tak
bardzo nas uwodzi, z przesytem kultury wizw
alngj. Z jednej strony jest w tym §lad fascynacji,
z drugiej sprzeciw. Mowi: ,,Te obrazy, ktore
mnie otaczajg, cata ta sfera medialna, reklamy,
produkty — to wszystko jest tak zawlaszcza-
jace. Mam wrazenie, Ze jestem permanentnie
gwatcona przez obrazy wypetniajace miasto. To
bardzo duzy skrat, ale to si¢ gdzies miesza ra-
zem z tym blichtrem, LaChapelle’em, ideatem
piekna i tym, czego nasze oczy do$wiadczajg.
Proba flirtu z tymi elementami to byt dla mnie
ogromny poligon. Do konca nie wiedziatam,
co z tego wyjdzie. W taficu butoh nigdy nie
jest si¢ do korica pewnym, a mimo fo trzeba

byc¢ jak zolnierz, zeby to wszystko pobudowaé
i doprowadzi¢ do skutku”.

Obraz 6 — Roza. Z dziecinstwa pamigtam
takie zdjecia z telewizji (chyba robione poklatke
wo): rozkwitajqgce roze. Dzis w animacjach kom
puterowych wszystko jest ptynne i harmonijne,
ale rosliny tak sig nie ruszajq. Platki przekwita
Jgcego kwiatu drzq, rozwijajq sie i kurczq kazdy
z osobna. Czuje ich linie, ich wibracje, tagodng
bezradnosc. Czerwony jezyk stupka jakby czule
zhieral resztki pylhu. Jeszcze nie wiem, Ze za
chwile zostanie tylko on. Wzniesiony pionowo
do gory, uniewazniajqcy reszte ciala, nagle
bialy w $wietle i obly jak kamien. Swiety obelisk.
Szczyt gory kosmicznej. Pepek swiata. Omfalos.

Swiatto wybucha i oslepia. ,Ma oélepia¢”
—moéwi TO-EN. Takie $wiatta koncertowe, bo
ma by¢ troche popowo. A muzyka musi by¢
czasem glosna, zeby ogtuszata. Oslepia, troche
ogtusza, ale niczym s te wrazenia w porowna
niu z przezyciem tanca TO-EN. Pamigtam, jak
kiedy$ powiedziata w czasie audycji radiowej
,» ciato butoh to jest stan, a nie forma.” Stan
— dodajmy — permanentny. Nie trzyma si¢ go
w szafie i nie zaklada na sceng. To wybor drogi
zyciowej. ,, Wszystkim co robig rzadza te same
zasady — mowi artystka — Linia grawitacji,
Sposob poruszania si¢ w przestrzeni, to jak
wspotegzystuje z otoczeniem, czyli ta relacja
ciato — $wiat, to jak mijam ludzi na ulicach,
jakie jest moje podejscie do idei politycznych,
to sg wartosci, ktore caly czas tworzg catosc.

To o czym mowie jest oczywiste w kulturach
azjatyckich, w kazdym razie w ich tradycyj-
nym podejsciu do ciata. Chodzi migdzy innymi
o pewien rodzaj ekonomizacji energii i o to, jak
wplywam na to, co si¢ dzieje z ciatlem obok.
To my ksztaltujemy nasze otoczenie. Dla -
czego teraz zapanowat rozpad wszystkiego?
Ludzie skupili si¢ tylko na sobie i rozlato to
ego wszechobecne. Nie zachowano pewnego
minimum, umiaru.” A sam spektakl? ,,Dla
mnie to nigdy nie jest iluzja. Jest to oczywiscie
rodzaj imaginowanego obrazu, ale to, co si¢
dzieje z moim cialem na scenie i z przestrzenia
w trakcie spektaklu jest realne i prawdziwe.
Zaprzeczeniem iluzji jest takze moment, w kt¢-
rym tancerz si¢ ktania. W ukfonie nadal trwa-
my w materii, ktora wypelnia ciato lub w stanie
tzw.”errased body” czy ,.empty body” — czyli
ciata pustego, przezroczystego. To podkresla
relacje pomiedzy mna, widzem i $wiatem
wokot. Tu w ogole nie chodzi o mnie, a o to,
ze to gdzie$ przeptywa, Ze jest realne. Gdybym
zkamata ten moment i nawiazata zwykly kon-
takt z widownia, byloby to najwigkszg iluzja
i najwiekszym oszustwem z mozliwych.”
Iwona Borawska
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