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Mixtum compositum w trybie refleksyjnym

Whbrew pierwszemu skojarzeniu, jakie moze pojawic sie w trakcie ogladania "Melanzu", spektakl ten
nie wyrasta z komparatystycznego zamystu. Jego istota tkwi nie w poréwnaniu, a w poszukiwaniu
jednosci w obrazie i jego znaczeniu. Taniec i fotografia? Eksperyment naprawde wyszukany i smiaty.
Efekt? W rzeczy samej, zaskakujacy.

Przedstawienie w aranzacji tancerki TO-EN to nie tylko mieszanina formy, ale i tresci. Fotografie autorstwa Pawta
Maciaka pochodzgce z cyklu "Przemiana materii" czasem w sposéb odrealniony, czasem bolesnie dostowny
prezentujg rdézne jej odstony. Kosci, skéry, korpusy zwierzece, tworzgce rozmaite konstelacje kompozycyjne,
zblizenie powierzchni wiedngcego liscia, ktory przypomina fragment napeczniatego ciata ludzkiego, biate robaki
wijgce sie w zepsutym nadzieniu pieroga. Wielopoziomowa organicznos$¢ w sposobie ukazania uderzajgca prostotg i
innowacyjnoscig konceptu twoérczego.

Czes¢ ze zdjeé wykorzystano jako "zywe" obrazy dookreslajgce taniec TO-EN. Owa "zywos¢" fotografia nie zawiera
in se. Zostaje ona nadana jej poprzez choreografie sceniczng. Za pomoca projektorow fotogramy wyswietlono na
ciele artystki. Ruch tancerki jest jednoczesnie ruchem obrazu, jego animizacjg. Kontrapunktem dla tej idei jest
strategia odwrotna dla omdéwionej wyzej. W drugiej czesci spektaklu tancerka zastyga w chwilowym bezruchu, a
zdjecia materializujg sie w postaci pulsujgcych, milimetr po milimetrze przesuwajgcych sie, obrazéw.

W innym projekcie TO-EN, zatytutowanym "Zar", mieliémy okazje doswiadczyé bezposredniej transmisji poteznego
tadunku emocji. Jednak w "Melanzu" koegzystencja sceniczna dwdch dziedzin artystycznych angazuje bardziej
umyst odbiorcy. Pozwala zagtebic¢ sie w sfere réznorodnych refleksji dotyczacych rzeczywistosci. TO-EN podczas
niezwykle ekspresywnego elementu choreograficznego w centralnej czesci spektaklu przemawia swym ciatem.
Moéwi o eklektyzmie wspodifczesnej rzeczywistosci, jej pokawatkowaniu, nieprzystawalnosci w kontekscie tozsamosci
cztowieka, na ktérego kaze sie nam spojrzec jako na czes$¢ materii.

TO-EN dzieki temu eksperymentowi penetruje nowe obszary wrazliwosci odbiorcy, ale przede wszystkim rozszerza
horyzonty filozoficzne samego butoh. Jesli bowiem skoncentrujemy sie na elemencie tego tanca, wyrastajgcym z
rdzenia obrzedowosci i rytuatu, to wigczenie w spektakl dodatkowego elementu interpretacyjnego pozwala nam
spojrzec¢ na catos¢ przez pryzmat swoistego zaklinania rzeczywistosci, checi scalenia jej, defragmentacji. Butoh u
TO-EN wykracza poza ramy medytacyjne. Otwiera sie na publiczno$¢. Aktywuje kanat porozumienia miedzy
Swiatem tancerza istotowo zjednoczonego z kazdym ruchem, gestem (zakletego w taniec) z uniwersum odbiorcy
chtongcego to, co ofiarowuje sie jemu na scenie.

"Melanz" wymaga cierpliwosci, skupienia, swoistego pograzenia sie w materii sztuki, z jakg dane jest nam obcowad.
Tutaj werbalne pustkowie skonfrontowane zostaje z tetnigcym ekspresjg i refleksjg zrédtem. Efektem, jaki uzyskuja
artysci, jest oaza wieloznacznosci.
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